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بررسی تصویر ساز عود و نوازندگان روی آثار سفالی و فلزی دورۀ سلجوقی۴

تاریخ دریافت مقاله: 07/ 04/ 1396

تاریخ پدیرش مقاله: 25/ 12/ 1396

احمد تندی1، سارا بحرانی2، احسان ذبیحی فر3

چکیده

ادوار درخشان هنر در حوزه های  از  ایران می توان دریافت دورۀ سلجوقی یکی  به هنر دورۀ اسلامی  نگاهی  با 

مختلف بوده است. در این دوره هنرمندان هر یک از رشته های هنر که با طرح و نقش سروکار داشتند برای رشد 

و ایجاد عرصۀ جدید روی به ارتباط با یکدیگر آورده و گاهی مضامین طرح و نقش های مشترک را مورد توجه 

قرار می دادند و از آن ها در اثر هنری خود بهره می بردند. از مضامین پرکاربرد در قالب طرح و نقش تعداد قابل 

توجهی از آثار باقی مانده  که شامل تصویر آلات و ادوات موسیقی ازجمله ساز عود است. این گروه از نقوش که 

شباهت و هماهنگی بسیاری با توضیح و توصیف به کاررفته در رسالات موسیقی مربوط به همان ادوار و یا ماقبل 

و مابعد آن از جمله رسالۀ الادوار صفی الدین ارموی و یا رسالۀ کنزالتحف حسن کاشی دارند، می توانند در مطالعات 

مرتبط با تاریخ موسیقی و ساختار سازها مورد توجه قرار گیرند. در این پژوهش از میان چهل تصویر با موضوع 

آلات موسیقی و نوازندگان نقش شده روی اثر سفالی و فلزی مربوط به دورۀ سلجوقی، به هفت نمونه که حاوی 

تصاویر نوازندگان و تصاویر عود هستند پرداخته شده و ویژگی های آن ها با اطلاعات موجود در رساله های مورد 

اشاره به طور مختصر تطبیق داده شده است. در بررسی تصویر نوازندگان آنچه مورد پژوهش بوده رفتار اجرایی 

و طرزقرارگرفتن ساز عود در دست نوازنده و شرح ساختار ساز است.

کلیدواژه ها: هنر دورۀ سلجوقی، موسیقی، ساز عود، آثار سفالی و فلزی، طرح و نقش.

1 استادیارگروه صنایع دستی، دانشکدۀ هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران، ایران

                                                                E-mail: tondi@art.ac.ir

2 دانشجوی کارشناسی ارشد رشتۀ صنایع دستی، دانشگاه هنر، تهران، ایران. )نویسنده مسئول(

                                                                   E-mail: sarahbahrani@yahoo.com

3 مربی گروه نوازندگی موسیقی ایرانی، دانشگاه هنر، تهران، ایران.

                                                               E-mail: e.zabihifar@art.ac.ir

4 این مقاله مستخرج از پایان نامۀ کارشناسی ارشد نویسندۀ مسئول  با عنوان »بررسی تصویر نوازندگان و آلات موسیقی بر روی 

آثار سفالی و فلزی دورۀ سلجوقی« با راهنمایی آقای دکتر تندی انجام گرفته است.
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مقدمه
سازسازی از ادوار گذشته تا به امروز به لحاظ فرم و کیفیت تغییراتی به خود دیده است. این تغییرات 
در ساختمان ساز از اضافه کردن وتر، دستۀ ساز، کوچک و بزرگ کردن کاسۀ ساز و... می باشد. ساز عود 
از جمله سازهایی است که می توان تغییرات صورت گرفته شده در آن را مشاهده نمود. با بررسی نقش و 
تصویر ساز عود بر سطح اشیای سفالی و فلزی دورۀ سلجوقی و با استناد به رسالات ماقبل و مابعد آن دوره 
همچون رسالۀ موسیقی خیام، رسالۀ جامع العلوم فخرالدین رازی، رسالۀ موسیقی محمد نیشابوری و رسالۀ 
کنزالتحف حسن کاشی1 و رسالۀ الادوار صفی الدین ارموی، می توان سیر تغییر و تحولات صورت گرفته 
در این ساز را تا حد زیادی مورد بررسی قرار داد. این بررسی با توجه به داده های  تصویری آثار فلزی و 
سفالی دورۀ سلجوقی و رسالات ذکرشده و دیگر رسالات چون مقاصد الحان مراغی، مجمل الحکمه اخوان 

الصفاء انجام شده است. 

روش پژوهش
روش به کار گرفته شده در این مقاله توصیفی و تحلیلی و زمینۀ این پژوهش میان رشته ای بین دو رشتۀ  صنایع 
دستی و موسیقی ایرانی است. شیوۀ گردآوری اطلاعات، از طریق منابع کتابخانه ای ازجمله رسالات مرتبط 
با مبحث موسیقی و مقالات مرتبط در نشریات معتبر تخصصی بوده است و نیز با مراجعه به نقاشی ها و آثار 
تصویری دورۀ سلجوقی و توجه به توصیفات ادبی در متون منظوم و منثور این دوره اطلاعات لازم فراهم 
شده است و با انطباق اطلاعات به دست آمده از نقوش و تصاویر با مطالب رسالات مکتوب به بررسی و 
تجزیه و تحلیل چگونگی ساز عود و سیر تحول آن پرداخته شده است. روش استخراج تصاویر با بررسی 

چشمی و دستی شکل گرفته و تمامی طراحی ها از نوازنده و سازها به صورت دستی است.

1. هنر دورۀ سلجوقی
از ویژگی های هنر ایران در دورۀ سلجوقیان »در کنار کاربرد وسیع تصویر و پیکره، پرمایگی غنای تزیین 
از آرایش  تازه ای  وفور  و  معماری، درهم تافتگی  تزیینات سنگی سطوح  و  منقور  در گچبری های  بود. 
کاملًا به چشم می خورد. این طرح ها به رغم محدویت عناصر تبیینی آن ها، یا توده های از اشکال بی سابقه 
)آژند، 1376  است«  گردیده  تکثیر شده غنی  متغییر سطوح  نقوش  با  و  کرده  لحاظ  را  زندگی  که عمق 
،50(. در این دوره هنرمندان تلاش و سعی شان برای حصول تأثیرات نقش مایه ها بر زندگی روزمره و 
کاربردی شدن آثار به وجودآمده بوده است. »رواج تصاویر غنی و متراکم روی ظروف و سایر اشیا به محو 
شکل انجامید و تا بدان جا رسید که برای بیننده قابل فهم نبود. این مسئله به ویژه در طرح های سفالینه زرین 
فام نقش و نمود بیشتری داشت، چراکه درخشندگی مضاعف آن تصاویر منقوش را از حیطه دید بیشتر 
پنهان می کرد« )همان(. احیای نقش مایه های شمایل نگارانه کهن برروی این اشیای سفالی و فلزی جنبۀ 
خاصی به این آثار داده است و به لحاظ تنوع و فراوانی آن ها در قالب اشیا و ظروفی همچون کاسه، تنگ 
و صراحی، سینی، آیینه ها، انواع جعبه ها، مرکب دان ها، بخوردان ها و وسایل روشنایی همچون قندیل ها 
قلم زنی،  انواع تکنیک ها همچون مشبک کاری،  پایۀ شمعدان ها شکل می گیرند. در تزیین آثار فلزی  و 
انواع نقوش همچون نقوش گیاهی و هندسی، حیوانی،  حکاکی، میناکاری و ترصیع کاری به کار رفته و 
نقوش انسانی و کتیبه نگاری با تکنیک های مورد اشاره اشیاء فلزی را تزیین می نمود و البته در این میان 
تصویر آدمیان جایگاه ویژه ای می یابد. انسان در صحنه ها و حالات مختلف از جمله در حال نواختن آلات 
مختلف موسیقی به تصویر در می آید و سازهایی همچون عود، نی، بربط و... نمایش داده می شود. آثار 
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سفالین نیز از ظرافت و زیبایی خارق العاده ای برخوردار می شوند و انواع نقوش با مضامین بسیار متنوع 
و تکنیک های مختلف آن ها را تزیین می کند، نقوش انسانی برروی سفال ها نیز همانند آثار فلزی بسیار 
لعاب دهی،  یافته است. شیوه های مختلف  انسانی جایگاه ویژه ای  نقوش  نیز  میان  این  بوده و در  متنوع 
از سفال ها زمینۀ  این دسته  نقشی جدی می یابند و  مینایی  فام و  لعاب دهی زرین  خصوصاً تکنیک های 
هنرنمایی نقاشان را فراهم می سازد به گونه ای که نقوش و تصاویر آثار سفالین به دقیق ترین وجه ممکن 
کمبود آثار نقاشی بر جای مانده از آن دوران را پر می کند. قوت و قدرت تصاویر نقش شده روی سفال های 
با لعاب زرین فام و مینایی به خوبی نمایانگر تسلط هنرمندان در هنر تصویرگری است و براین اساس تا 
حد زیادی می توان مطمئن بود که هنرمندان حوزه های مختلف همچون نقاشان، فلزکاران، سفالگران و 
شاعران دورۀ سلجوقی در خلق آثار هنری خود با یکدیگر ارتباط و یا مشارکت داشته اند و با هنرمندان 

در حوزه های مختلف هنری به مهارت و استادی رسیده بودند.
عود،  ساز  و  موسیقی  به  مرتبط  فلزی  و  سفالی  آثار  نقوش  تحلیل  و  توصیف  مبحث  به  ورود  از  قبل 
خلاصه ا ی از مشخصات عود مندرج در رسالات کنزالتحف ، الادوار، مقاصدالحان و شرح الادوار ذکر شده 
که در جدول شماره 1 قابل مشاهده است . این جدول برای تطبیق بیشتر میان آنچه از مشاهده  تصویر در 

نحوۀ پرداخت نوازنده و ساز عود به دست آمده با رسالات مندرج می باشد.

2. فرم ساز عود از منظر رسالات

جدول 1ـ خلاصۀ مشخصات عود مندرج در رسالات کنزالتحف، الادوار، مقاصدالحان و شرح الادوار

  نراقتم ـ لکشرودم ۀساک :زاس مرف

 تسدکی و تخت :هیور

  )ورس ،داشمش ،طولب ،ودرگ،توت :لماش  بوچهاش زا هلاسر قبط( بوچ : سنج

 رسکم و هقنزوذ هجنپرس .تسا هریاد مرف ياراد زاس ییولگ ات اهتنا رد :هساک مرف
 هساک رد یشهاکـیشیازفا  متیر .تسا نهپ و مرن یحارط طوطخ .دوشیم هدید
 تسا هدش داجیا هجنپرس ات

 

 

 2دوهعم دوع ـ1ریوصت

 )ایناتیرب یطخ ۀخسن(

 فحتلازنک

 

 

 نراقتم ـ  رودم :زاس مرف

 رد نییزت هدشمیسرت  تفاب ؛ینحنم و يدومع ،هتسکش طوطخ ـ رعقم :هیور
  دوشیم هدید زاس ۀحفص هجو ود

 بوچ :سنج

 هتسـد زا و علاضـلاايواسـتم ثلثم و هریاد مرف کی ياراد ییولگ ات :هسـاک مرف
 یمک نآ ياهتنا و رودم مرف هجنپ رسـ رد .تسـا لکشـ لیطتسـم هجنپ رسـ ات
 اههرجنپ ات كرخ زا .تسـا كزان و مرن طوطخ .تسـا هدشـ میسـرت یلقیصـ و زیت
  زاــس یحارط متیر .دنامهرد هتــسکــش و رودم رادتفاب طوطخ هحفــص يوررب
  تسا یشهاکـیشیازفا

 

 3لماک دوع   ـ2 ریوصت
  )نایلدوب یطخ هخسن(
 دروفسکا ۀناخباتک

 راودلاا

 

 

 زا یکی نتشاذگ« :)127 ،2536 یغارم( ناحلادصاقم ۀلاسر ؛دنهن لمانا ـ
 »رتو يور تسد ناتشگنا

 تلااسر رد زگ ای رِبش ای بجو نوچ ییاهدحاو اب زاس يازجا داعبا : ۴بجو ـ
 .تسا هدش هداد حرش

 

  لماک دوع ـ3 ریوصت
  يرتوجنپ

 ناحلادصاقم

 تشپ رب نآ رتو .دنزاس لصو يرتو ره هب و دننک اهكرخ هب اهنآ ۵باخطصا ـ
  .دنزاس نآ راتوا كرخ  تکرح رثا رب و بصن يدعب كرخ نآ

  راودلااحرش
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 در روش استخراج  شکل سازها و نوازنده از بررسی آثار سفالی و فلزی آنچه مد نظر بوده است رسیدن  
به تصویری از سازی با کیفیت و منطبق با شکل ساز عود در رسالۀ الادوار صفی الدین ارموی و به لحاظ  
ساختار طراحی قابل استنادتر6 به تصاویر آنالیزشده بوده است؛ و به لحاظ صناعت به رسالۀ کنزالتحف 
و به لحاظ نوع ساختار ساز در دستان نوازنده ،شکل ساز و نحوۀ مضراب زدن بر روی اوتار از دو رسالۀ 

مقاصدالحان و شرح الادوار عبدالقادر مراغی  بهره جسته و بدان استناد شده است. 

2-1. آنالیز تصاویر
دورۀ   از  مانده  باقی  فلزی  و  سفالی  آثار  فراوانی  تعداد  شده  داده  توضیح  قبل  مباحث  در  که  همان طور 
سلجوقی حاوی نقوش و تصاویری است که عمدتاً نوازندگان به همراه آلات موسیقی به عنوان مضامین 

اصلی نقوش هستند. 
  قبل از ورود به بررسی آثار مورد نظر، ابتدا چهل شیء فلزی و سفالی دورۀ سلجوقی که حاوی طرح و 
نقش های مرتبط با موسیقی و آلات و ادوات مرتبط و ازجمله ساز عود هستند، در نظر گرفته شده و در 
ادامه از میان آن ها هفت نمونه که به طور مشخص حاوی تصویر ساز عود بوده اند انتخاب و مورد تجزیه 
و تحلیل قرار گرفتند. آنالیز صورت گرفته روی این آثار در وهلۀ اول براساس ساختار ساز و شکل و 
اجزای آن )کاسه، دسته، اوتار، جنس، مضراب، خرک و سرپنجه( و دوم صناعت ساز همچنین به لحاظ 

نوع دستان گیری نوازنده، طرز نشستن ها و نحوۀ نواختن بوده است.

تصویر6ـ جزئیات ساز   تصویر 5ـ طرح مدادی نوازنده و ساز تصویر 4ـ مشربۀ برنجی، قرن6 ه.ق 

تصویر 4 نقش نوازنده ای است بر مشربه ای با قالب برنجی که در سدۀ ششم هجری به  دستور روزبه بن 
آفریدون بن برزین و توسط علی بن محمد ابوالقاسم  شکل گرفته شده و ساخته شده است. ساختار ساز 
در دست نوازنده در تصاویر فوق این گونه به نظر می رسد7: فرم ساز به شکل عود کامل نزدیک است 
بادلیان شماره 521( و  ارموی )نسخۀ خطی  با رسالات الادوار صفی الدین  از لحاظ مقایسه ساختاری  و 
کنزالتحف حسن کاشی )کاشی،1371 ،112( نزدیک و قابل استنادتر است. کاسۀ ساز داخل بدن نوازنده 
و بر زانوی وی قرار گرفته و هم سو با صفحۀ ساز و دستان گیری نوازنده است. برروی دستۀ ساز که ابعاد 
و اندازۀ آن یک وجب و نیم به نظر می آید، دستان بندی )پرده بندی( ترسیم نشده است و نحوۀ نواختن 
توسط نوازنده در مقابل صفحۀ فاقد تزیین می باشد. نکتۀ حائز اهمیت این است که نوازنده با دست چپ 

کاسۀ ساز را گرفته )تصویر 5( و با همان دست عمل نواختن را در مقابل صفحه صورت خواهد داد.
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تصویر 7 ـ قلمدان برنجی، قرن 6ه.ق

تصویر 12ـ جزئیات تصویر مأخذتصویر 11ـ طرح مدادی نوازنده وسازتصویر 10ـ کاسۀ مینایی ،قرن 6 و 7 ه.ق

 تصویر 9 ـ جزئیات ساز         تصویر 8 ـ طرح نوازنده وساز                   

www.museum metropoltion.com

ward, 1994, 70 :مأخذ

 2ـ1ـ2. اثر دوم

 2ـ1ـ۳. اثر سوم

اثر دوم قلمدانی ست فلزی که در سدۀ ششم  هجری از فلز برنج قالب گیری و با نقره و طلا مرصع شده 
است. به نظر می رسد ساختار فرم کاسۀ ساز در دست نوازنده )تصویر7( به لحاظ تصویری با رسالۀ شرح 
الادوار )ارموی،1391،182( و از حیث شرح توصیفات با رسالۀ کنزالتحف )کاشی، 1371، 112( منطبق 
و به ساز شش تای که مراغی در رسالۀ مقاصدالحان )2536 ،126( از آن یاد کرده قابل استنادتر است. 
تصویر حکاکی شدۀ کاسۀ ساز  به شکل مدور و گلابی ترسیم شده، دستۀ ساز کم عرض و باریک در ابعادی 
بین یک تا یک وجب ونیم به نظر می آید. مضراب در دست راست نوازنده درمقابل صفحه درحرکت 

است )تصویر8 و9(.

یا  لعابی  با تکنیک روی  کاسۀ سفالی  است.  متروپولتین  گنجینۀ موزۀ  از  نفیس  اثری  تصویرشمارۀ 10 
مینایی، با طرح پیکره هایی انسانی که اواخر سدۀ ششم و اوایل سدۀ هفتم هجری در ایران ساخته شده 
در  تصویرگر  اغراق  می رسد  نظر  به  ماهی رسم شده.  موتیف  به  شبیه  نوازنده  در دست  ساز  فرم  است. 
سرپنجه باعث این شباهت شده و از لحاظ مطابقت با توصیفات دو رسالۀ موسیقی اخوان الصفا )1957 
،72( در باب صناعت عود و رسالۀ مقاصد الحان )مراغی، 2536 ،126( برابری می کند. شکل مدور کاسۀ 
ساز با تصویر نسخۀ خطی رسالۀ الادوار صفی الدین نزدیک و قابل استنادتر به نظر می آید. دستۀ ساز کوتاه 
و در ابعاد یک وجب ونیم دیده می شود، و فاقد دستان بندی همچون صفحۀ ساز است که بدون تزیین و 

خرک می باشد. نوازنده با دست راست در حال مضراب زدن نقش شده است.
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تصویر1۳ ـ کاسۀ زرین فام، قرن 6 و7 ه.ق

تصویر17 ـ جزئیات سازتصویر 16ـ طرح مدادی سازونوازنده     تصویر15ـ گلدان سفالی، قرن 6 و7 ه.ق 

تصویر 14ـ جزئیات طرح مدادی ساز در دست نوازنده 

www.museum metropoltion.com :مأخذ

Wilkinson, 1879, 284 :مأخذ

 2-1-4. اثر چهارم

2-1-5. اثر پنجم

اثر چهارم کاسۀ سفالی با فن لعاب زرین فام، ساخت کاشان مربوط به اواخر سدۀ ششم و اوایل سدۀ هفتم 
است. بخشی از نقوش به کاررفته بر سطح کاسه، نوازندۀ عود را به تصویر کشیده است. به نظر می رسد فرم 
ساز منقوش بر بستر کاسۀ سفالی در دست نوازنده به گونه ای است که کاسۀ آن توسط نوازنده به سمت بدن 
وی فشرده شده و روی زانوها قرار گرفته است )تصویر 13(. به نظر می رسد ساز از لحاظ تصویری با کاسه 
و فرم آن در رسالۀ الادوار صفی الدین ارموی »نسخۀ خطی کتابخانه بودلیان شمارۀ 521« منطبق و قابل 
استناد تر باشد. همچنین دستۀ ساز کوتاه و در اندازۀ یک وجب و فاقد دستان بندی و سرپنجه به نظر می آید. 
صفحۀ عود از تزییناتی با نقوش گیاهی و خطوط افقی و عمودی درمیانه، پایین و بالای آن پوشانده شده 

است. مضرابی از جنس پر در دست راست نوازنده در مقابل صفحۀ ساز در حال حرکت است. 

گلدان سفالی  این  نقوش  است.  نیشابور سدۀ ششم و هفتم هجری  گلدان سفالی ساخته  شده در  پنجم  اثر 
ملهم از طراحی تصویر نوازندگان، نقوش جانوری و خطوط  کوفی مزهر می باشد. به نظر می رسد که فرم 
ساز در دست نوازنده به لحاظ تصویری به ساز ترسیم شده در رسالۀ  الادوار صفی الدین ارموی  )نسخۀ 
خطی کتابخانۀ بودلیان شماره 521 ،82( و در شرح توصیفات ساختار با رسالۀ کنزالتحف )کاشی، 1371، 
112( منطبق تر می باشد. کاسۀ ساز در دستان نوازنده و روی زانو و ران سمت راست قرار گرفته است. 
افقی  به شکل  ساز  گرفتن  در  تغییر  این  کرده.  ایجاد  تفاوت  نوازنده  دستان گیری  در  کمی  نشستن  طرز 
قابل مشاهده می شود. دستۀ ساز کم عرض و فاقد دستان بندی که به نظر می آید. اندازۀ یک وجب و نیم 
به  بالا  از  )احتمالًا  نوازنده  ترسیم شده. دست  با چهار جفت گوشی  نیم دایره  ساز  انتهای سرپنجۀ  باشد. 

پایین( درمقابل صفحۀ ساز در حال حرکت است. 
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تصویر 18ـ کاسۀ فلزی ،قرن 5 و 6 ه.ق 

تصویر20 ـ جزئیات ساز 

تصویر 19 ـ طرح مدادی نوازنده وساز              

تصویر 21ـ ساز عود)ارموی ،؟، 82(

www.museen. zu berlin.org :مأخذ

  2-1-6. اثر ششم

اثر ششم کاسۀ فلزی دارای نقوش  کنده کاری شده  با تکنیک  مطلا و سیاه قلم، متعلق به سدۀ پنجم و ششم 
پیرامون نقش اصلی  اشیاء و ظروف  اسلیمی و  نقوش  نوازنده،  از  اثر متشکل  این  نقوش  هجری است. 
می باشد. فرم ساز در دست نوازنده  )تصویر 19( از لحاظ شرح صناعت با رسالۀ کنزالتحف )کاشی،1371، 
112( منطبق و به لحاظ تصویری به ساز عود طراحی شده از سوی صفی الدین ارموی درصفحۀ 82 رسالۀ 
الادوار »نسخۀ خطی کتابخانۀ بودلیان  شمارۀ 521« قابل استنادتر می باشد. به خصوص در قسمت های مهم 
ساز ازجمله کاسه، صفحه، سرپنجه، خرک، پنجره های صوتی و اوتار با تصویر21 دارای انطباق بیشتری 
است. کاسۀ ساز شکلی مدور دارد و در داخل بدن نوازنده و روی سینۀ وی در حالت نواختن قرار گرفته 
است. دستۀ ساز کم عرض تراز عود صفی الدین ارموی به نظر می رسد که در ابعاد یک وجب و نیم دیده 
می شود. انتهای سرپنجه منحنی و ساده به مانند تصویر ساز ارموی است. بر روی صفحۀ ساز دو پنجرۀ 
کوچک در فاصلۀ کمی از خرک بر صفحه طراحی شده اند، مضراب در بین انگشتان شست و انگشت سوم 

قرار گرفته و به  نظر می رسد که روی وترها در حرکت است. 

تصویر 24ـ جزئیات سازتصویر 2۳ـ طرح مدادی نوازنده وسازتصویر 22ـ کیف برنجی، قرن 7 ه.ق 

green, 2014, 11 :مأخذ

 2-1-7. اثر هفتم
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درنهایت اثر هفتم کیف پولی است برنجی مرصع به طلا و نقره، که در سدۀ هفتم هجری ساخته شده است. 
نقوش اثر ملهم از تصویر پیکره های انسانی در مجلس بزم و رزم و نیز اشکال هندسی و گیاهی می باشد. 
ساختار ساز در دست نوازنده منطبق با تصویر رسم شده در رسالۀ الادوار ارموی و از لحاظ شرح توصیفات 
صناعت به دو رسالۀ کنزالتحف )کاشی، 1371، 112( و مقاصدالحان )مراغی، 2536، 126( قابل استنادتر 
به نظر می رسد. انتهای کاسۀ ساز مدور می باشد. صفحه ودستۀ ساز فاقد تزیین و دستان بندی ترسیم شده 
است.  انتهای سرپنجه شبیه به دم ماهی و به سمت پایین عمود دیده می شود. وترهای ساز به صورت 
می آید.  نظر  به  ارموی  الادوار  رسالۀ  در  منقوش شده  به مانند ساز عود  که  ترسیم  پنج تایی  وتر  دوجفت 
نوازنده در وضعیت ایستاده در حال مضراب زدن با دست راست در مقابل صفحۀ ساز می باشد و در حالت 
نواختن ساز را با دست چپ به سمت بالا گرفته است. )تصویر 22( از مقایسه بررسی تصاویر حک شده 
می توان استنباط کرد ساز به لحاظ شرح صناعت و تصویر به دو رسالۀ کنزالتحف حسن کاشی و الادوار 

صفی الدین ارموی قابل استنادتر است.

 ۳. معرفی کلی آثار

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ریواصت نتسشن زرط نتخاون ةوحن هساک مرف زاس ۀتسد هجنپرس

 
 ینحنم ياهتنا

 هداسو

 
  يدنبناتسد دقاف
 بجو کی داعبا و

 .تسا مینو

 
 هساک ياهتنا
 نآ لکش ،رودم
 .تسا دننام کشا

 
 ـ

 
 ونازراهچ

 

 
 

 
 ینحنم ياهتنا

 هداسو

 
  يدنبناتسد دقاف
 بجو کی داعبا و

 تسا مینو

 
 هساک ياهتنا
 نآ لکش ،رودم
 دننام يدورما

 تسا

 بارضم
 نییاپ هبلااب زا
 هحفص لباقمرد
 تکرح لاحرد

 تسا

 
 ونازراهچ

 

 
 

 
 مد هیبش ياهتنا
 انحنا ياراد یهام

 هداسو

 
  يدنبناتسد دقاف
 بجو کی داعبا و

 تسا مین و

 
 هساک ياهتنا
 نآ لکش ،رودم
 تسا دننام کشا

 بارضم
 نییاپ هبلااب زا
 هحفص لباقمرد
 تکرح لاحرد

 تسا

 
 ونازراهچ

 

 
 

 
 هداس ياهتنا

 
  يدنبناتسد دقاف
 بجو کی داعبا و

 تسا مین و

 
 هساک ياهتنا
 نآ لکش ،رودم
 تسا دننام کشا

 بارضم
 نییاپ هبلاابزا
 هحفص لباقمرد
 تکرح لاحرد

 تسا

 
 ونازراهچ

 

 
 

             جدول شمارۀ 2 ـ مقایسۀ 7 تصویر آنالیزشده با تصویر ساز عود در رسالۀ الادوار
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در ادامه برای درک دقیق تر از اینکه طرح و نقش های مورد اشاره تا چه حد  مطابق واقع بوده و دقت 
نظر هنرمندان در طراحی نقش  ساز عود قابل دریافت باشد، تصویر کامل ساز عود و اجزای آن در قالب 

جدول  ارائه  می شود. 

 4. تصویر واقعی ساز عود و اجزای آن برای درک بهتر و ایجاد امکان مقایسه بین تصویر 

ساز در آثار و فرم واقعی آن 

 

 
 زا یشخب ـ29ریوصت

 هجنپرسو هتسد

 

 
 ـ28ریوصت

 زاس ۀساک ندشییاهن

 

 
 بصن ـ27ریوصت
 زاس ۀساک ياههکرت

 

 
 تکام ـ26 ریوصت

 یهیجوت

 

 
 یحارط ۀشقن ـ25 ریوصت

 ییاهن زاس

 
 ییاهن دوع ـ34 ریوصت

 
 

 
 ـ33ریوصت
 زاس ياهیشوگ

 

 
 

 
 نیرخآ ـ32 ریوصت
 زاس لیمکت ۀلحرم
 گنر و كلا زا سپ

 

 
 هحفص ـ31 ریوصت

 اههرجنپ و

 

 
 زاس ۀجنپرس ـ30ریوصت

 

جدول شمارۀ ۳ ـ فرم کامل و اجزای ساز عود

نتیجه گیری
مشاهدۀ تصویر آلات و ادوت موسیقی به همراه نوازندگان روی تعداد قابل توجهی از آثار هنر دورۀ 
هنرمندان  و  بوده  دوره  آن  در  موسیقی  رواج  و  رونق  بیانگر  فلزی  و  سفالی  آثار  جمله  از  و  سلجوقی 
سفالگر و فلزکار با به کارگیری طرح نقش این آثار به عنوان موضوع و مضمون تزیین آثار هنری خود  
توجه  و  تأکید  واقع نگاری  حفظ  بر  مضامین  این  از  بهره بردن  در  و  گذارده اند  صحه  موسیقی  رونق  بر 
جدی داشتند. این تأکید، از کیفیت نقش سازها از جمله ساز عود که با توضیحات و توصیفات مندرج بر 
رسالات موسیقی هسو می باشد قابل دریافت است. بر این اساس تصاویر مورد اشاره قابلیت ارزشمندی 
برای مطالعۀ چگونگی و سیر تحول احتمالی انواع سازها و از جمله ساز عود را در طول تاریخ ایران عصر 

سلجوقی تاکنون داشته است. 
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پی نوشت ها

رسالۀ کنزالتحف؛ حسن کاشی یا حسن کاشانی که بنام سید غیاث الدوله والدین حسینی ساخته شده )دانش پژوه، 1359،    .1
59-64( در درج نام مؤلف ابهاماتی وجود دارد.

معهود: شناخته شده، معروف. در اینجا منظور عود معروف پنج وتری است.   .2
عود کامل: برآن ده وتر بندند و پنج  آهنگ سازند و حکم خمسه اوتار قبل از این معلوم است )مراغی 2536، 126(.   .3

وجب: حداکثر طول تخته به اندازۀ یک گَز یا شبرِ گویند، ابعاد اجزای ساز با واحدهایی چون: وجب یا شبرِ یا گز در    .4
رسالات مقاصدالحان و شرح الادوار شرح داده شده است.

اصطخاب: در فرهنگ معین این گونه توضیح داده شده است: »که در بعضی مآخذ با حاء اصطحاب ضبط شده به معنی    .5
هم آهنگی و معادل  است.«   

قابل استنادتر: این واژه به دلیل استناد به رسالات در اینجا به کار رفته و به علت قابل استنادتربودن و تطابق میان شکل    .6
و تصویر از آن بهره گرفته شده است. 

عبارت »به نظر می رسد«  به این دلیل استفاده شده که انطباق  میان تصاویر و منابع  موجود مکتوب  مرتبط با شکل ساز،    .7
نحوۀ دستان بندی ساز و یا نحوۀ مضراب زدن نوازنده  به طور مشخص و دقیق دشوار خواهد بود. 

فهرست منابع

آژند، یعقوب)1376(،» هنر سلجوقی« مجله هنری کیهان، شمارۀ 139، صص،50ـ56.  ـ  

اخوان الصفا )1957( رسالۀ مجمل الحکمه )موسیقی(، لبنان، چاپ کتابخانۀ بیروت،. ـ  

ارموی، صفی الدین)؟(، رسالۀ الادوار، نسخ، خطی کتابخانه بودلیان اکسفورد، مارش ـ شمارۀ521. ـ  

ارموی، صفی الدین)746( رسالۀ علم موسیقی، ترجمۀ یحیی بن احمدکاشی، نسخۀ خطی کتابخانۀ مجلس شواری اسلامی،  ـ  
شمارۀ نسخه: 2207.     

ارموی، صفی الدین)1391(، شرح الادوار، ترجمۀ مبارکشاه بخاری، تصحیح ترجمه عبدالله انوار، نشر فرهگستان هنر. ـ  
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Abstract
Looking at the period of Iranian Islamic arts, Seljuk can be found as one of the most Brilliant Art periods among 
different areas. In this period, artists from any Artistic Fields who have dealt with layout and painting started contacting 
with each other and sometimes were paying attention to themes of common layout and paintings. They used them to 
make artwork of their own and to develop and create new offerings. Among some of the highly functioning themes 
in layout and painting format, there is still a significant number of remaining artworks that contain images of and 
Musical instruments such as Oud. This group of motifs has many similarities and harmonies with description used in 
music lessons related to the same period or periods before and after including: Safi al-Din al-Urmawi’s and Treatise 
of Hasan Kaashi‘s Kenzo al-Tahf, can be considered in Musicology and construction of musical instruments. 
In this research 7 out of 40 images with the theme of musical instruments and painted musicians on Clay and metalwork 
related to the Seljuk period have been mentioned. Their features have been briefly matched with the suggested 
information of mentioned Treatises. The executive behavior, hand position of the musician and the description of the 
instrument construction are studied in this article.

Keywords: Seljuk period of art history, Clay and still Works, layout and painting 
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